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IZABELA RUTKOWSKA'*

DZIELO SZTUKI
W PROCESIE KOMUNIKAC]I JEZYKOWE].
WYMIAR EDUKACY]JNO-RELIGIJNY

1. Wstep. 2. Dzieto sztuki jako komunikat. 3. Dzieto sztuki jako temat komunika-
tu w wyktadzie z historii sztuki. 4. Dzieto sztuki jako komunikat niosqcy tresci
religijne. 5. Dzieto sztuki jako temat komunikatu w katechezie. 6. Zakoriczenie.

Abstrakt

Artykut ma charakter pogladowo-koncepcyjny. Jego celem jest ukazanie
roli, jakg dzieto sztuki moze petni¢ w procesie komunikacji miedzyludzkiej,
jak i Bosko-ludzkiej. MozZe ono wystepowac w dwojakiej roli — komunikatu albo
tematu komunikatu. Rola ta zalezna jest od sytuacji komunikacyjnej — czy jest
nig osobiste kontemplowanie dzieta sztuki, czy wyktad na temat dzieta sztuki,
czy modlitwa, dla ktérej inspiracjq stat sie obraz czy rzezba. Celem byto tez
ukazanie wiezi, jaka taczy obraz ze stowem. Autorka postuzyta sie gtéwnie
metodg hermeneutyczna, korzystajac z metodologii wykorzystywanych w teo-
rii komunikacji jezykowej. Wywodd ukazat koherentno$¢ obu dziedzin nauki:
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historii sztuki i jezykoznawstwa. Jak wykazano, dzieto sztuki moze stanowi¢
rodzaj komunikatu pobudzajacego do twdrczego myslenia, rozwijajacego
wrazliwos¢, a w wyjatkowych sytuacjach mogacego nawet utatwic¢ cztowie-
kowi kontakt z Bogiem. Stanowi ono takze locus theologicus — czyli punkt
odniesienia dla teologicznych rozwazan, a nawet tto nauk katechetycznych
badz rekolekcyjnych, pomagajac w rozumieniu tekstu biblijnego i stanowiac
wazny komentarz liturgicznych obrzedow. Przyktady czerpane do rozwazan
nad historig sztuki i sposobami jej oddziatywania ograniczone zostaty jedynie
do malarstwa. Rozwazane za$ sytuacje komunikacyjne zostaty ograniczone
do dwoch: edukacyjnej i sakralnej. Nowoscig artykutu jest przede wszystkim
jezykoznawcze ujecie tematu edukacji artystycznej i wpisanie dzieta sztuki
w schematy komunikacji jezykowej.

Stowa-Kklucze: komunikacja jezykowa, jezyk sztuki, edukacja artystyczna, kate-
cheza, religia, dzieto sztuki.

1. Wstep

Wszystko jest komunikacjg — gtosi stynne twierdzenie Michaela Fleischera,
ktore dzisiaj, w dobie rozwoju komunikacyjnych technologii oraz nauk socjo-
lingwistycznych, nie budzi zadnych watpliwosci. Wszystko bowiem niesie jaka$
informacje, wigcza nas w interakcje, wywotuje okreslone wrazenia i wptywa
na nasze postrzeganie siebie i §wiata. A skoro wszystko, to takze i sztuka
— ten szczegdlny akt istnienia cztowieka w $wiecie, tak bardzo wyrdzniajacy
go spoza innych stworzen.

0 dziele sztuki jako komunikacie mowit juz w roku 1984 Mieczystaw Porebski,
uznajac, iz ,jest to komunikowanie sie szczegélnego rodzaju, wykraczajace poza
ramy tego, co nazwac by mozna komunikacjg potoczng”. Jest to komunikowanie
sie typu ,artystycznego”?2 Czy jednak oznacza to, ze pozbawione jest ono przekazu
stownego? Skoro bowiem cztowiek formutuje mysli za pomoca stéw, za pomo-
cq stow takze musi odbierac i sztuke. Jakkolwiek niesie ona przede wszystkim
ogromny tadunek emocjonalny, majac wyrazi¢ wiasnie to, co wymyka sie stowom,

2 M.Porebski, Artysta i sacrum, [w:] Sacrum i sztuka, oprac. N. Cieslifiska, Krakéw 1989, s. 129-130.
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w duzej jednak mierze odczucia owe odbiorca potrzebuje uporzadkowac wtasnie
nalinii dyskursu jezykowego. Ponadto — na tej to wiasnie linii dokonuje sie takze
artystyczna edukacja. Poza oglagdaniem dziet (w albumach, na slajdach czy w mu-
zeach), mamy zawsze potrzebe skorzystac z ich opiséw opowiadajacych o samym
autorze, o historii powstania dzieta, o recepcji artystycznej czy symbolice przekazu.

Do idei dzieta sztuki jako komunikatu nawigzuje Jan Pawet Il w Liscie do Ar-
tystow, nazywajac akt tworczy artysty jego rozmowa ze $wiatem:

Poprzez swoje dzieta artysta rozmawia i porozumiewa sie z innymi. Tak wiec
historia sztuki nie jest tylko historig dziet, ale réwniez ludzi. Dzieta sztuki mowig
o tworcach, pozwalajg poznac ich wnetrze i ukazuja szczegdlny wktad kazdego z nich
w dzieje kultury?3,

Papiez wskazuje jednoczes$nie na gteboki zwiazek miedzy stowem i obrazem,
jaki wyraza samo Pismo Swiete, bedace ,swego rodzaju »ogromnym stowni-
kiem« (P. Claudel) i »atlasem ikonograficznym« (M. Chagall), z ktorego czerpata
chrzescijanska kultura i sztuka”*.

O korelacji stowa i obrazu pisata takze Elzbieta Wolicka, odwotujgc sie
do dialogu Kratylos, gdzie Platon , przyréwnuje ‘piekng nazwe’ do portretu, ktory
trafnie oddaje charakter zywego modela. Por6wnanie to opiera sie na prze-
Swiadczeniu, Ze zaréwno jezyk obrazow, jak jezyk werbalny petnig zasadniczo
te sama funkcje reprezentacji wzgledem przedmiotu, do ktérego sie odnoszg”®.

Jak sie okazuje, sami artysci i historycy sztuki siegajg w opisach swej dzie-
dziny po terminy jezykowe — Zbigniew Treppa odwotuje sie do semantyki
i semiotyki ¢, Teresa Stankiewicz méwi o ,alfabecie malarskim”’, Ernst Hans
Gombrich przyréwnuje poznawanie nowego stylu malarskiego do nauki nowego
jezyka®. O sSwiadomym wigczeniu stowa w obraz méwi tworczo$¢ Wiadystawa
Hasiora. Symboliczne tytuty jego assemblazy s3a tu nieodtaczng ich czescia

8 JanPawetll, Listdo artystéw, [w:] Jan Pawet Il do artystéw. Artysci do Jana Pawta I1, Lublin 2006, s. 33.
Tamze, s. 37.

E. Wolicka, Obraz i stowo w obszarze jezyka religijnego, ,Znak” 12 /1995, s. 64.

Z. Treppa, Tajemnica widzialnosci Boga. Szkice z teologii obrazu, Krakéw 2015, s. 125-129.

T. Stankiewicz, Sacrum w sztuce jako tajemnica, [w:] Sacrum i sztuka, oprac. N. Cieslinska, Kra-
kow 1989, s.172.

& E.H. Gombrich, O sztuce, Warszawa 1997, s. 24.
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— kod jezykowy niejako dopowiada i thumaczy tres¢ komunikatu zbudowanego
kodem sztuki °. Wystarczy przywotac chocby takie dzieta, jak: Zwiastowanie,
Przestuchanie aniota, Plotkara, Czarna owca w raju, Prelegent wiejski.

Szczegoblne jednak napiecie obserwujemy w tym wzgledzie na linii sztuki
i sacrum rozumianego jako przestrzen komunikacji cztowieka z Bogiem. Najbar-
dziej wymowny religijnie obraz wczes$niej czy p6Zniej przywota stowo / Stowo
(ktore nota bene stanowi nazwe samego Chrystusa) — a jesli emocje zamieni
w modlitwe, moZe nawet stac sie drogg otwierajacg na wiare. Swoistg nobilitacjg
takiej drogi ,wiary z patrzenia” (fides ex visu) jest Encyklika papieza Franciszka
Lumen fidei, szczegdlnie jej 29 i 30 punkt, dowodzacy jasno, iz ,stuchanie stowa
Bozego taczy sie z pragnieniem ogladania oblicza Boga” 1°.

Celem tej pracy jest przede wszystkim préba analizy dzieta sztuki, jakim
jest obraz, z perspektywy teorii komunikacji rozumianej lingwistycznie. Na ile
dzieto to jest komunikatem, jakim kodem ,przemawia”, w jakich kontekstach
mozna je ,czytac”, jakie peni funkcje? Kolejnym celem jest za$§ wskazanie
korelacji zachodzacej miedzy obrazem a stowem w kontekscie wymienionej
sytuacji sakralnej. Czym jest dzieto sztuki w komunikacji o wymiarze religijnym
i w jakim sensie malarstwo moze by¢ droga wiary? Dodatkowym kontekstem
rozwazan bedzie za$ ich wymiar edukacyjny. Ta pierwsza kwestia stanowi
swego rodzaju nowatorskie podejscie do dzieta sztuki — z racji wprowadzenia
do badan metod jezykoznawczych. Natomiast ta druga znajduje juz od dawna
szeroki komentarz, zaréwno w historii sztuki, jak i w samej teologii.

2. Dzieto sztuki jako komunikat

Jak dowodzi w swoich pracach Aleksy Awdiejew, uznanie faktu, iz wszystko
moze by¢ komunikacjg, wynika ze zdolnosci do (i z potrzeby) nadawania znacze-
nia wszelkim napotykanym zjawiskom rzeczywisto$ci, w tym tez zachowaniom
otaczajacych go ludzi, ktére interpretator uznaje za ,oferte komunikacyjng”.
Owa ‘oferta’ nie istnieje jednak w izolacji — jest zawsze aktem dokonujacym sie
w konkretnym miejscu i czasie, po$rod konkretnych ludzi — wszelkie jej odmia-

9

Zob.R.Zendran, Obszary sacrum w sztuce Hasiora, ,Jezyk. Religia. Tozsamos$¢”, 3/2009, s. 321-322.
10 Franciszek, Lumen fidei, nr 29-30, [w:] www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/franciszek_i/
encykliki/lumen_fidei, [stan z dn. 02.06.2015].
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ny ,majg miejsce w okreslonym kontekscie kulturowym i spotecznym” ', Jesli
zatem zaczynamy traktowac dzieto sztuki jako komunikat, musimy jednocze$nie
podjac refleksje nad kontekstem, w jakim dzieto to jest odbierane — zaréwno
w wymiarze przestrzeni (muzeum, szkota, ulica), w jakiej sie go doswiadcza,
sytuacji socjologicznej (oficjalnej, prywatnej, komercyjnej, edukacyjnej), nade
wszystko zas w kontekscie samej kondycji kulturowej i aksjologicznej odbiorcy.

Ponizsza analiza traktujaca dzieto sztuki jako komunikat bedzie przeprowa-
dzona wedtug wykresu stanowigcego kompilacje recepcji Romana Jakobsona
i Karla Biihlera, zaproponowang przez Antoniego Furdala'2.

KONTEKST (funkcja poznawcza)
KOMUNIKAT (funkcja poetycka)
(funkcja emotywna) NADAWCA ...........cccoevee. ODBIORCA (funkcja konatywna)
KONTAKT (funkcja fatyczna)
KOD (funkcja metajezykowa)

Wymienione w wykresie funkcje nie sa jedyne. Nalezy do nich doda¢ mie-
dzy innymi takie, jak: emocjonalna, symboliczna, ekspresywna, estetyczna **
— nad wyraz istotne w interesujgcym nas przypadku.

Przyjmujac, iz funkcje komunikatu ma petic¢ dzieto sztuki, musimy nieco
zmodyfikowa¢ 6w wykres. Rzadko bowiem dochodzi w tym wypadku do bez-
posredniej konfrontacji odbiorcy z nadawca, sama takze komunikacja nie jest
tu nastawiona na ich wzajemny kontakt, a wedle wielu teorii — warto$¢ dzieta
sztuki oraz sposéb jego oddziatywania powinny by¢ niezalezne od wiedzy na te-
mat artysty (nadawcy). Komunikat taki staje sie wrecz jednoczesnie nadawca.

KONTEKST
(NADAWCA) — KOMUNIKAT — ODBIORCA
KOD

Kazdy komunikat jest zbudowany z okre$lonego, umownego systemu zna-
kow, zwanego kodem. Komunikacja jest zatem niemozliwa badzZ utrudniona,

11 ], Labocha, Tekst, wypowiedZ, dyskurs w procesie komunikacji, Krakéw 2008, s. 63-64.
12 Por. A. Furdal, Jezykoznawstwo otwarte, Wroctaw 2000, s. 44-45.
13 Tamze.
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jesli odbiorca takiego kodu nie zna. Kodem w przypadku dzieta sztuki bedzie to,
co sktada sie na jego wyglad, zar6wno od strony technicznej (tworzywo, struk-
tura, technika, rodzaj zastosowanych narzedzi, rozmiar), jak i semiotycznej
(znaczenie ukryte w kolorze, ksztatcie, kompozycji).

Do odczytania tresci obrazu odbiorca bedzie wiec przede wszystkim potrze-
bowat wiedzy na temat symboliki koloréw i kompozycji, jaka obowigzywata
w czasie, kiedy tworzony byt dany obraz. Warto bowiem zadac¢ sobie pytania
w stylu: dlaczego na tak wielu obrazach Maryja ubrana jest w czerwong suknie
i niebieski ptaszcz? Co zatem oznacza, gdy ubrana jest na biato? O czym moéwi
zastosowanie czarnego tta? Czy to istotne, z ktorej strony pada $wiatto, gdzie
kto$ namalowat drzwi, co ustawit w centrum, co po lewej, a co prawej stronie?

Trzeba pamieta¢, iz kazdy komunikat dokonuje sie w okreslonym kontekscie
czasoprzestrzennym. Komunikacja nigdy nie bedzie petna, jesli nierozpoznane
zostang wspotczynniki kulturowo-spoteczne zaréwno odbiorcy, jak i samego
komunikatu i jego nadawcy. Obrazy Michelangela Merisi da Caravaggio, takie
jak Smier¢ Marii czy Sw. Mateusz i aniot, ktére zbulwersowaty zamawiajacych je
mnichdw i mniszki do tego stopnia, Ze albo postanowili w ogdle ich nie wiesza¢
w kosciele, albo nakazali powtérne namalowanie zadanego motywu, wspotcze-
$nie nie wywotatyby zadnego skandalu, a jedynie zachwyt. Czy jednak umiemy
sobie odpowiedzie¢ na pytanie, z czego wynikatl tamtejszy sprzeciw, a z czego
wynika dzisiejsza atencja?

Owszem, istnieje pewna uniwersalno$¢ i powszechna przystepnos¢ malar-
skich motywéw, ktére majg moc oddziatywania na odbiorce, mimo jego braku
wiedzy. Wyrazistos$¢ Krzyku Edwarda Munka czy subtelnos¢ impresjonistycz-
nych pejzazy sa czytelne i bez posiadania informacji na temat zastosowanej
przez artystow techniki. Odbiorca ma takze prawo ograniczy¢ sie jedynie
do tej najprostszej reakgji: ‘podoba mi si¢’ albo ‘nie podoba mi sie’. O ilez jed-
nak bogatszy i mocniejszy emocjonalnie moze sta¢ sie malarski komunikat,
gdy odbiorca bedzie umiat odszyfrowac caty jego kod. A jednocze$nie — o ilez
bardziej uwrazliwi go to na Swiat sztuki, a takze §wiat wewnetrznych przezy¢,
jesli bedzie umiat przekroczy¢ powstrzymujacy go z poczatku prég wiasnego
gustu. Do takiego odczytywania dziet sztuki, ktére poszerza nasza wiedze
o $wiecie, namawia miedzy innymi E. H. Gombrich .

1 E. H. Gombrich, Wprowadzenie, [w:] O sztuce, Warszawa 1997, s. 15-37.
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3. Dzielo sztuki jako temat komunikatu
w wykladzie z historii sztuki

W tego typu akcie komunikacji komunikatem jest przede wszystkim wypo-
wiedZ nauczyciela (wyktadowcy) i ucznia (studenta). Dzieto sztuki wystepuje tu
jako temat komunikatu, przedmiot dyskursu. Komunikacyjnym kodem jest za$
jezyk. Model tego aktu jest taki sam jak ten, ktory opisuje kazdg inng sytuacje
edukacyjna. Celem nadrzednym takiej komunikacji jest aspekt poznawczy, in-
formacyjny — wyposazenie odbiorcy w odpowiednig do jego percepcji wiedze
— nauka analizy i interpretacji danego zjawiska (tu: dzieta sztuki), wyjasnienie
wprowadzanych terminéw. Ow edukacyjny kontekst sprawia, ze rozmowa
przybiera charakter oficjalny, co jest decydujgcym czynnikiem w wyborze reje-
stru stylistycznego, ktory 6w kod charakteryzuje — powinien on prezentowac
norme wzorcowa polszczyzny, unika¢ kolokwializméw, wigcza¢ w dyskurs ter-
minologie przynalezng danej dziedzinie sztuki, ale jednocze$nie powinien on
by¢ komunikatywny — czyli dostosowany do mozliwosci odbiorcy. W sytuacji
tej mozna (a nawet trzeba) mowic o kontakcie realizowanym w jezyku za po-
mocg funkcji fatycznej — mowa tu o wszelkich elementach jezyka stuzacych
do podtrzymywania wzajemnej uwagi interlokutorow.

KONTEKST (edukacja)
(nauczyciel) NADAWCA — KOMUNIKAT (wyktad /lekcja) — ODBIORCA (uczen)
KOD i KONTAKT (jezyk polski)

Sam fakt, iz tematem komunikatu jest historia sztuki, powinien motywo-
wac¢ wyktadowce do szczeg6lnej dbatosci o forme przekazu — piekno jezyka,
wysoka kulture komunikacji, jasnos¢ wywodu. Cel, jakim jest uwrazliwianie
na artyzm, aby zostat zrealizowany, musi najpierw wybrzmiewac podczas samej
rozmowy o artyzmie. Czesto stopien zaangazowania ucznia w akt poznawania
meandréw malarstwa zalezy od stopnia zaangazowania wyktadowcy w akt
nauczania o malarstwie, co niejednokrotnie potwierdza sie w Swiadectwach
réznych studentow.

Kazdy akt komunikacji, w tym takze ten edukacyjny, rzadzi sie pewnymi
regutami, o ktérych warto pamieta¢ w przygotowywaniu wyktadu czy lekcji.
Sa to tak zwane cztery maksymy Poula Grice’a: ilo$ci, jakosci, odpowiedniosci
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i sposobu. Maksyma ilosci gtosi: ,uczyn swéj wktad na tyle informacyjny, na ile
wymaga tego aktualny stan dyskursu”; maksyma jakosci: ,méw o tym, na co
masz dowody i o czego prawdziwosci jeste$ przekonany”; maksyma odpowied-
nio$ci: ,moéw na temat”; maksyma sposobu brzmi zas: ,unikaj dwuznaczno$ci,
unikaj niejasnosci, unikaj pustostowia, bgdz logiczny” **.

4. Dzielo sztuki jako komunikat niosacy tresci religijne

Jeszcze inng sytuacjg komunikacyjng jest ta, ktérej kontekst ma wymiar
religijny. Na poczatku warto rozwazy¢ akt, w ktérym dzieto sztuki stanowi ko-
munikat odsytajacy odbiorce do tresci sakralnych badZ nawet wprowadzajacy
go w doswiadczenie wiary.

W pierwszym rzedzie przychodzg nam na mysl te obrazy, ktére sam Bog na-
znaczyt w jakis sposob swojg obecnoscig — tak zwane acheiropoietos — ,,obrazy
nie ludzka reka malowane”, typu obraz z Manopello, Catun Turynski, wizerunek
Matki Bozej z Guadalupe czy chusta $w. Weroniki (veraikon). Obszerne analizy
na ten temat napisat m.in. Zbigniew Treppa'¢. Nastepnie za$ mozna pomyslec o ob-
razach, ktdre powstaty w wyniku objawien — obraz Serca Jezusowego czy Jezusa Mi-
tosiernego'’. O ich wyjatkowosci $wiadcza dotgczone do ich kultu obietnice i taski.

W kontekscie tym jak najbardziej miesci sie takze idea ikon, ktorych celem jest
ukazanie ciat przemienionych taska, poprzez ktdre Bog przekazuje cztowiekowi
czastke swojej chwaty i swego piekna. Jak pisze Leonid Uspienski:

taska Ducha sw. powotuje do zycia swietos$¢ zaréwno przedstawionej osoby,
jakijejikony, i to ona tworzy porozumienie, kontakt miedzy wiernym a $wietym za po-
Srednictwem jego ikony. Tak wiec ikona bierze udziat w Swietosci swego prawzoru,
a za posrednictwem ikony cztowiek takze uczestniczy w tej Swietosci swojg modlitwa*&,

15

1. Kurcz, Psychologia jezyka i komunikacji, Warszawa 2000, s. 136; por. J. Labocha, Tekst, wypo-
wiedz, dyskurs w procesie komunikacji, Krakéw 2008, s. 67.

16 Z.Treppa, Catun Turyriski. Fotografia Niewidzialnego?, Gdansk 2004; tenze, Fotografia z Manopello,
Wrtoctawek 2009; tenze, lkona z Manopello prototypem wizerunkéw Chrystusa, Gdansk 2013;
tenze, Meksykariska symfonia. Ikona z Guadalupe, Warszawa 2006.

7" Zob. F. Kowalska, Dzienniczek. Mitosierdzie Boze w duszy mojej, Krakow 2011, s. 65.

18 1, Uspienski, Teologia ikony, ttum. M. Zurowska, Poznan 1993, s. 131.
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Nastepnie za$ przychodza na mysl obrazy, ktore swym tematem odsytajg
do biblijnych wydarzen czy historii Swietych. Zdobiac mury swiatyni, stajg sie
czym$ wiecej niz dzietem sztuki — zZywym znakiem kultu, ludzkim wyobra-
zeniem czastki Boga, przed ktérym sie kleka, zapala swiece, ktory sie okadza
i omadla. W tej sakralnej sytuacji sam kunszt artysty schodzi na dalszy plan,
modlitwa (ten akt komunikacji cztowieka z Bogiem) bywa niezalezna od wy-
stroju przestrzeni. Jak poetycko wyrazit ks. Jan Twardowski, nawet w kosciele,
w ktérym ,brzydota wprost sie lata z kazdej wiekszej dziury”, a ,Barankowi
z choragwi popruly sie zebra” '°, potrafig zdarzy¢ sie cuda. Ponadto, sakralnos¢
Swiatyni i dokonujgcego sie w niej kultu dodaje niejako wartosci zaistniatym
w niej dzietom sztuki — ich znaczenie przerasta takze ich twoércow, ktérych
imion prawie w ogole sie nie przywotuje. Ich praca staje sie réwna pracy ano-
nimowych mnichéw przepisujacych Swiete ksiegi. Nie jest to, oczywiscie, gtos
usprawiedliwiajacy brak dbatoSci o artyzm $wigtynnych wnetrz, a jedynie
element specyfiki ich sakralnosci. Powinno by¢ bowiem ogdlnie zrozumiate,
iz troska o wyrazisto$¢ i piekno wystroju koSciotéw ma niebanalny wptyw naja-
ko$¢ przezywanej liturgii ?°. Méwi o tym sam Katechizm Kosciota Katolickiego,
cytujac $w. Jana z Damaszku:

Piekno i kolor obrazéw pobudzajg mojg modlitwe. Jest to Swieto dla moich oczu,
podobnie jak widok natury pobudza me serce do oddawania chwaty Bogu 2.

Bywaja sytuacje, ze dany obraz badZ rzezba wywotuja tak silne religijne
odczucia, ze staja sie punktem zwrotnym czyjego$ zycia i odgrywaja niebywata
role w procesie nawrdcenia i uSwiecenia. O tym opowiada historia $w. Franciszka
z Asyzu, ktory w san Damiano modlit sie przed ikona-krzyzem, a takze $w. Te-
resy z Avili, poruszonej rzezbg Jezusa ubiczowanego, jak réwniez nawrdcenie
Romana Brandstaettera, ktore rozpoczeta opublikowana w gazecie reprodukcja
siedemnastowiecznej rzezby ukrzyzowanego Chrystusa z san Damiano, dtuta

19 ]. Twardowski, O tasce Bozej w brzydkim kosciele, [w:] tenze, Wiersze o nadziei, mifosci i wierze,
Biatystok 2000, s. 237.

20 Zob.K.Zwolinska, Sztuka amodlitwa, [w:] Sacrumisztuka,oprac.N. Ciesliniska, Krakow 1989,s.44-51.

2 Cyt.za: S. Kobielus, Kategorie estetyczne jako kategorie moralne w Katechizmie Kosciota Katolickie-
go, [w:] tenze, Dzieto sztuki — dzieto wiary. Przez widzialne do niewidzialnego, Zabki 2002, s. 185.
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Innocenza da Palermo % Niezwykle wzruszajgca jest takze historia Henry’ego
Nouvena, ktéry w jednym z obrazéw Harmenszoona van Rijn Rembrandta odkryt
historie swego zycia:

Pozornie nic nieznaczace spotkanie z plakatem przedstawiajgcym fragment
obrazu Rembrandta Powrdt syna marnotrawnego dato poczatek dtugiej duchowe;j
przygodzie, dzieki ktorej zrozumiatem na nowo swoje powotanie i zyskatem nowg site
do Zycia. W sercu tej przygody znajdg sie: siedemnastowieczny obraz i jego artysta,
przypowiesé z pierwszego wieku i jej autor oraz wspotczesny cztowiek poszukujgcy
sensu zycia. (...) Im dtuzej mowitem o synu marnotrawnym, tym silniej zaczynatem
postrzegac go jako mdj osobisty obraz, obraz zawierajacy nie tylko serce opowiesci,
ktérg pragnie przekaza¢ mi Bdg, ale takze sedno opowiesci, ktorg ja pragne przekazac
Bogu i Bozemu ludowi. Jest tam cata Ewangelia. Cate moje zycie tam jest. Jest tam
zycie moich przyjaciot. Obraz stat sie tajemniczym oknem, przez ktdre moge wejsé
do krélestwa Bozego. Jest jak ogromna brama, ktdra pozwala mi przejsé na drugg
strone egzystencji i spojrze¢ stamtad na dziwne zbiorowisko ludzi i zdarzen, ktore

sktadajg sie na moje codzienne zycie 2.

W wielu przypadkach 6w religijny efekt Bosko-ludzkiej komunikacji doko-
nujacej sie poprzez obraz jest niezamierzony przez tworce. Ale sg takze twdrcy,
ktorzy wywotanie owej sakralnej atmosfery uznali za cel i misje swej twdrczej
pracy. Taki cel miat na uwadze mistyczny Fra Angelico #*, jak i wizjonerski An-
tonio Gaudi.

Nie mozna jednak z tych przyktadéw wysnuc¢ tak prostego wniosku, jakoby
uczucia religijne byt zdolny wywotac jedynie obraz nawigzujgcy wprost do reli-
gii czy stworzony jedynie przez religijnego malarza. Podejmuje te kwestie Kry-
styna Zwolinska, piszac: ,,Rozpoznawanie niepoznawalnego nie zawsze musi sie
odbywac przy okazji ‘rozpatrywania’ tematéw religijnych”#. Jak podaje, uczucia
nadprzyrodzone moze wzbudzi¢ takze martwa natura Sancheza Cotana czy ro-
mantyczny pejzaz Caspara Davida Friedricha. O tym samym méwi T. Stankiewicz:

22 R, Brandstaetter, Krqg biblijny, Warszawa 1994, s. 70.

2 H.J. M. Nouwen, Powrdt syna marnotrawnego. Rozwazania o ojcach, braciach i synach, thum.
J.1]. Grzegorczykowie, Poznan 2002, s.11; 22-23.

2 A.S. Czyz, Artysta i mistyk, Zabki 2005, s. 152.

% K. Zwoliniska, Sztuka a modlitwa, dz. cyt., s. 49.
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Swiatto sacrum jest niezaleine od tematu — moze by¢ pochwata $wiata stwo-
rzonego. Radoscig rzeczywistosci materii u Flamanddw, kontemplacja szklanki wody

u Chardina, uchwycong chwilg codziennego zycia u Vermeera .
W innym miejscu dodaje:

Duch tchnie, kedy chce. Czasem przez tworce niewierzacego. Zaryzykuje twier-
dzenie, ze kazda sztuka dobra, czyli Swiadczgca prawde, ma w sobie jakis pierwiastek
sacrum, bo Bdg jest Prawdg. Ukazanie zta w jego prawdzie moze mie¢ dziatanie od zta

odpychajace, czyli pozytywne?.
Teze te potwierdza Jan Pawet II:

Sztuka bowiem, jezeli jest autentyczna, cho¢ niekoniecznie wyraza sie w formach
typowo religijnych, zachowuje wiez wewnetrznego pokrewiefstwa ze Swiatem wiary,
tak ze nawet w sytuacji gtebokiego roztamu miedzy kulturg a Kosciotem wtasnie sztuka
pozostaje swego rodzaju pomostem prowadzgcym do doswiadczenia religijnego. Jako
poszukiwanie prawdy, owoc wyobrazni wykraczajgcej poza codziennosé, sztuka jest
ze swej natury swoistym wezwaniem do otwarcia sie na Tajemnice. Nawet wdwczas
gdy artysta zanurza sie w najmroczniejszych otchtaniach duszy lub opisuje najbardziej
wstrzasajgce przejawy zia, staje sie w pewien sposéb wyrazicielem powszechnego
oczekiwania na odkupienie %,

5. Dzietlo sztuki jako temat komunikatu w katechezie

Lekcja religii czy wyktad z teologii — jako sytuacja edukacyjna — w swym
komunikacyjnym modelu wyglada podobnie jak lekcja / wyktad z historii sztuki
i wytyczne zwigzane z samym poziomem jezykowego przekazu sg te same.
Lekcja ta jestjednak wzbogacona o dodatkowy poziom dyskursu. Dzieto sztuki
nie jest tu gtéwna trescig komunikatu, jak w przypadku wyktadu z historii sztuki,

%6 T. Stankiewicz, Odkqd cztowiek poczut w sobie bl swiadomosci, zaczqt tworzy¢ stowa, nazwy
dzwieki, [w:] Jan Pawet I do artystéw. Artysci do Jana Pawta II, dz. cyt., s. 600.

27 Tejze, Sacrum w sztuce jako tajemnica, dz. cyt., s. 172.

28 Jan Pawet I, List do artystow, dz. cyt., s. 47-48.
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ale tematem pomocniczym, ktéry ma sprawic¢, ze tym wyrazniej wybrzmi temat
gtowny, ktorym tutaj jest nauka o Bogu. Wiedza o obrazie jest w tej sytuacji drogg
umozliwiajaca lepsze dotarcie do wiedzy teologicznej — widzialnym znakiem
majacym odstoni¢ cztowiekowi fragment niewidzialnej rzeczywistosci, wedle
zasady: per visibilia ad invisibilia.

Malarstwo coraz cze$ciej bywa wykorzystywane przez ksiezy, rekolekcjo-
nistow i katechetéw jako bogate tto teologicznych rozwazan. Niektorzy z nich
w ramach lekgcji religii zabierajg uczniéw do muzeum badZ wspieraja lekcje
religii multimedialnymi prezentacjami malarskimi. Lekcje takq opisuje ks. Rafat
Zendran, ktory zabrat uczniéw na wystawe dziet W. Hasiora®. Zmiana przestrze-
ni owocowata zmiang funkgji dzieta sztuki — z tematu komunikacji stawato sie
komunikatem — i to komunikatem skutkujagcym postawami religijnymi.

Analiza obrazéw wykorzystywana jest takze podczas rekolekcji — wprowa-
dzarekolektantéw w biblijng egzegeze, medytacje nad Stowem Bozym czy pogte-
bione tresci zduchowos$ci. Mozna takze znalez¢ publikowane w prasie katolickiej
rozwazania nad prawdami wiary, dla ktérych punkt wyjscia stanowi dzieto sztu-
ki. S to na przyktad teksty ks. Dariusza Jastrzebia — w kluczu teologii analizuje
on takie obrazy, jak: Archeologiczna reminiscencja Aniot Pariski Milleta Salvadora
Dali*, LAngelus Jean-Francoisa Milleta®!, Powotanie $w. Mateusza Caravaggia**.

Dyskutowana dawniej teza o sztuce jako locus theologicus — Zrodle teolo-
gicznej wiedzy, dzisiaj nie budzi juz watpliwo$ci. Wysnuwat jg miedzy innymi
0. Marie Dominique Chenu, o czym wspominat papiez w Liscie do artystéw:

historyk teologii nie wykonatby w petni swojego zadania, gdyby nie poswiecit nalezytej
uwagi dzietom sztuki, zaréwno literackim, jak i plastycznym, ktére na swoj sposéb
s3 nie tylko estetycznymi ilustracjami, ale prawdziwymi ,zrédtami’ teologicznymi,

Wybitnym tego potwierdzeniem jest poemat Jana Pawta II, pt. Medytacje
nad , Ksiegq Rodzaju” na progu Kaplicy Sykstyrniskiej3*. W istocie — , Ksiega czeka

2 R.Zendran, Obszary sacrum w sztuce Hasiora, dz. cyt., s. 348.

°  D.]Jastrzab, Porozmawiajmy o grzechu, ,Kotwica” 36(2008)2, s. 40-42.
81 Tenze, Modlitwa codziennosci, ,Kotwica” 35(2008)1, s. 40-42.

32

w

Tenze, Powotanie do kaptaristwa wedtug Caravaggia, ,Kotwica” 31(2007)1, s. 32-35.

3 Jan Pawet I, List do artystéw, dz. cyt,, s. 50.

3t Tenze, Tryptyk Rzymski, Krakow 2003, s. 13-27.
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na obraz — [ stusznie”*®. Intuicje te rozpoznato wielu propagatoréw Biblii, kt6-
rzy postanowili opatrywac jej wydania reprodukcjami obrazéw czy specjalnie
tworzonymi ilustracjami, a nawet tworzy¢ wydania komiksowe.

0 niezbywalnej potrzebie dialogu miedzy teologami, egzegetami i artystami
mowi przekonujaco ks. Marek Starowieyski:

Ale bardzo czesto uczeni teologowie, filologowie i inni uczeni mezowie zapominajg,
ze Biblia to takze wielkie dziefo literackie i lepiej zrozumiemy jej tres¢, jesli zastosujemy
rowniez i kryteria estetyczne, ktére poprzez piekno pozwolg dostrzec w niej nowe
wartosci. Artysta poznaje te sama Biblie w inny sposdb i stosujg do niej inne narzedzie
poznawcze, a jest nim intuicja pisarska i wizja artystyczna, ktéra moze niemniej ubo-
gacac czytelnika jak uczone traktaty egzegetyczne. Pisarz, malarz, muzyk komentujg
te samg Biblie poetyckim stowem, rysunkiem i kolorem, i dZzwiekiem. (...) Artysci wy-
dobywaja na swiatto dzienne z Biblii elementy dawniej nie spostrzezone i uwypuklajg
je, jakby wypunktowuja. Tylko nieliczni i to bardzo uwazni czytelnicy Biblii zwrdciliby
uwage na epizod corki Jeftego czy winnicy Nabota, gdyby nie zostaty wydobyte przez
pisarzy, muzykow i innych artystéw. Tym jest dzieto artysty, ktore daje ramy Biblii *®.

Wymienione przyktady dowodzg istniejacej od zarania wiezi miedzy obra-
zem a stowem. W przestrzeniach sakralnych prawda ta jest nad wyraz widoczna
— kazda ikona posiada obowigzkowo takze i napis, rowniez obrazy stacji drogi
krzyzowej najczesciej bywaja podpisane, w objawieniu $w. Faustyny Jezus
zazadat nie tylko namalowania obrazu, ale i zatgczenia na nim odpowiedniego
napisu. Wyjatkowym przyktadem stowno-obrazowych potgczen sa karmelitan-
skie Wizerunki cztowieka wnetrznego®. Tropem tym idg dzisiaj wszelkie akcje
ewangelizacyjne, ktore jako jedno z narzedzi wykorzystuja plakaty i banery,
a w przestrzeni internetowej memy — celuja w tym szczegdlnie franciszkanie
(www.ewangelizacja.org.pl). Sita ich przekazu lezy wtasnie w odpowiednio
sugestywnie dopasowanym obrazie i stowie.

35 Tamze, s. 16.

% M. Starowieyski, Biblia i kultura, [w:] www.biblia.wiara.pl/doc/1371140.Biblia-i-kultura/6
[dostep 29.05.2015].

37 K. Moisan-]Jabtoniska, W kregu mistyki karmelitariskiej, czyli o dwdch krakowskich obrazach , Wi-

zerunku cztowieka wnetrznego”, [w:] Fides ex Visu. Okiem mistyka, red. A. Kramiszewska, Lublin

2012,s.135-158.
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6. Zakonczenie

Ksiega potrzebuje obrazu, a obraz — ksiegi. Cztowiek za$ do petnego zro-
zumienia tak ksiegi, jak i obrazu, potrzebuje o nich rozmawiac.

Dzieto sztuki rozpatrywane z perspektywy teorii komunikacji jezykowej
czyni je cze$cig miedzyludzkiego i Bosko-ludzkiego dialogu — cze$ciag wspol-
noty, zar6wno w wymiarze spotecznym, jak i religijnym. Tym samym wskazuje
na pokoleniowe wiezi taczace ludzi réznych czaséw i kultur — dzieki dzietom
sztuki cztowiek XXI wieku ma szanse doswiadczy¢ atmosfery wiekow przesztych
i dostrzec proces kulturowej ewolucji spoteczenstw. Jak pisat Jan Pawet II:
,Obcujac z dzietami sztuki, ludzko$¢ wszystkich epok — takze wspoétczesna
— spodziewa sie, ze dzieki nim pozna lepiej swoja droge i przeznaczenie” .

Aby jednak mogta zaistnie¢ we wspdtczesnym cztowieku tak pogtebiona
refleksja, musi on najpierw zosta¢ w tej materii odpowiednio wyedukowany.
Proces edukacji jest za$ przede wszystkim procesem komunikacji — i to komu-
nikacji jezykowej. Najistotniejsza jest w tej sytuacji poznawcza i informacyjna
funkcja jezykowego przekazu. Nie moze by¢ jednak banalna takze i funkcja
estetyczna, przejawiajgca sie w odpowiednim doborze stownictwa i pieknym
brzmieniu wypowiedzi. Nauka o sztuce powinna bowiem czyni¢ dzietem sztuki
takze samg edukacje. Kunszt ten dokonuje sie poprzez kulture komunikacji,
nauke dialogu uwrazliwiajacego na postawe wzajemnego szacunku i ksztattu-
jacego wrazliwo$c¢ na piekno.

Ekspresywna i emocjonalna funkcja przekazu, jaki niesie w sobie kod sztuki,
jest mozliwa do odczytania dzieki pelnemu zaangazowania kontaktowi od-
biorcy z dzietem sztuki. To za$ takze jest zalezne od jego edukacji artystycznej
— nie tylko wiedzy zamknietej w terminach, ale i umiejetno$ci odpowiedniego
,CZytania” i rozumienia symboliki zawartej w ogladanych kompozycjach i kolo-
rach. Kwestie te stajg sie tym istotniejsze, gdy przedmiotem nauczania staje sie
religia, a cel nauki wkracza w cel ewangelizacji.

Przedstawione schematy komunikacji s3 w istocie jedynie zarysem podjetej
problematyki. Ukazuja jednak zasadno$¢ prowadzenia badan w tym kierunku
— takze badan empirycznych, wykazujacych poziom jezykowej sprawno$ci opi-
su dzieta sztuki po$réd ucznidéw i studentéw. Dowodu na zasadno$¢ takowych

% Jan Pawet 11, List do artystéw, dz. cyt,, s. 54.
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badan dostarczajg sami artysci i historycy sztuki, tak czesto odwotujacy sie do je-
zykowych terminéw. Poza tym, tak jak jezyk stanowi narzedzie myslenia i opo-
wiadania o sztuce, tak sztuka moze sta¢ sie narzedziem ubogacajacym jezyk, po-
budzajacym nasza mowe do kreatywno$ci, a takze do dbato$ci o jej piekno. W za-
kresie za$ edukacji religijnej moze wptywac na jakos$c i gtebie jezyka religijnego.
Opis obrazow przedstawiajacych biblijne sceny moze sta¢ sie jednoczes$nie na-
uka o biblijnych i teologicznych pojeciach, uczy¢ sposobdw i kontekstéw ich uzy¢.

Komunikacyjna perspektywa, z racji na wyznaczane przez nia $ciste ramy
komunikacyjnej sytuacji, pozwala dostrzec wiele dodatkowych aspektow, po-
zornie niezwigzanych z samym dzietem sztuki. Okresla role nadawcy i odbiorcy,
uzaleznia efekt nauczania o sztuce badZ samego kontaktu z jej dzietem od sze-
regu czynnikéw — czasu (czasu wydarzenia, roku pochodzenia obrazu, wieku
rozméwcdéw), przestrzeni (miejsca doswiadczenia, sposobu przestrzennego
zaistnienia danego dzieta), warunkéw (socjologicznych, kulturowych, psycho-
fizycznych wszystkich uczestnikow komunikacji), a takze celu (informacyjny,
perswazyjny, wychowawczy, religijny, estetyczny). Efekt dobrze przeprowa-
dzonej edukacji artystycznej moze zaowocowac pogtebieniem wiedzy, wiary
i wrazliwo$ci, podniesieniem poziomu estetyki wypowiedzi czy obudzeniem
pasji tworczej, a takze wiekszg dbatoscia o codzienne przestrzenie, w tym
szczegolnie o sakralne wnetrza.
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A WORK OF ART IN THE PROCESS
OF LINGUISTIC COMMUNICATION.
AN EDUCATIONAL AND RELIGIOUS DIMENSION

Summary

The article has a demonstrative and conceptual character. Its objective is to
reveal the role a work of art may play in the process of communication between
humans as well as between God and a human. The work may perform two roles

—amessage or the subject of a message. The role depends on the communication
context-whether it is personal contemplation of a certain work of art, a lecture
on the work of art or a prayer for which a painting or a sculpture has become
the inspiration. Moreover, the aim was to present the relationship between an
image and a word. The author while studying the subject mainly employed
the hermeneutic method, using methodologies applied in the theory of linguistic
communication. The deduction revealed the coherence of both scientific disci-
plines: the history of art and linguistics. As it was proved, a work of art may func-
tion as a type of message which stimulates creative thinking, develops sensitivity,
and in exceptional situations it may facilitate contact between a human and
God. Besides, it functions as locus theologicus-a reference point for theological
reflections, and even a background for catechetical or spiritual workshops, thus
helping to comprehend the Biblical text and being a vital commentary to litur-
gical ceremonies. The examples derived for the reflections on the history of art
and on its methods of influence were limited to painting. The analysed commu-
nication contexts were limited to two: educational and sacral ones. The novelty
of the article is, above all, a linguistic approach to the subject of artistic educa-
tion, and inserting a work of art into the patterns of linguistic communication.
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